NOTAS DE LEITURA
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# sempre com timidez, numa
atitude de respeitosa humil-
dade, gue comecamos a tra-
tar de um assunto como &éste
que constitui matéria predi-
leta de quase todos os teéri-
cos da arte. Estetas, fil6so-

fos, moralistas nfio deixaram
nunca de dar uma opinido, passageira embora,
a respeito das relagdes da arte com a moral. E
no- meio de tantos debates,.de tantas modalida=-
des de se encarar o problema, temos plena cons-
ciéncia que estas nossas notas parecerao comwo
mais um grido de areia, andnimo e inexpressivo,

que se vai perder trangiiilamente em meio o
vendaval do deserto,
O mais curioso em todo ésse debate ¢ o

dogmatismo com que o problema & tratado por
alguns autores. H& os que defendem intransi-
gentemente a subordinacio da arte A moral, co-
mo os hé jgualmente que defendem com idénti-
co ardor a inteira independéncia de uma da ou-
tra, criando o lema da arte pela arte, da arte
pura. Sempre fomogs por principio contra essas
atitudes de purismos, de isolamentos estanques,
em qualquer ramo da cultura humana. Acha-
mos que o homem, como personalidade, é um
ser inteirico, que se manifesta inteiro em todos
0S atos de sua vida. S6 por abstragio se pode-
ria isolar qualquer das manifestacBes do seu
espirito. Quando o homem pinta, faz poesia, es-
creve, ali estio presentes, confessados ou mas-
carados, todos os seus preconceitos, tdda a sua
maneira de encarar a vida, a sua Weltans-
chaunng, enfim:. O homem quando faz arte nio
desliga a comunicacio com o restante do seu
espirito, como quem torce o interruptor apagan-
do ou acendendo a limpada déste ou daquele
quarto. A psicologia diferencial de hoje, a psi-
canflise, a sociologia do conhecimento apresen-
tam isso de comum: vieram mostrar, de maneira
definitiva, que no minimo gesto de um homem
ali estio reagindo a sua personalidade integral,
os seus instintos, o seu mundo inconsciente, a
sua infincia, a sua classe social, © seu grupo.
tudo, enfin:, que se acumulou em seu intimo, pre-
varando justamente aquela certa maneira de con-
ceber o mundo e a vida.

N@e queremos discutir aqui, nem o estamos
fazendo; tO00as essas teorias de critica de arte.
4 maneira de Taine, que pretendem subordinar
a producio da obra de arte a fatores estranhos
4o artista. Nao estamos, por igual, discutindo o
problema do génio na arte, Desejamos tdo sd-
mente lembrar de passagem que o individuo
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quando produz.uma obra de arte nio se encon-
tra na mesma situacio de quem resolve, abstra-
tamente, um problema _de logaritmos. Embora
0 assunto seja outro, niio nos furtaremos a ten-
tacdo de citar aqui um ensaio de Jerome Frank,
um dos chefes da escola realista na filosofia do
direito americana, com o seguinte titulo: Are
judges human? Diz &le al que as decisdes judi-
ciais estio influenciadas bela dieta do juiz, suas
preferéneias e aversdes pessoais, seus preconcei-
tos e seus estados de espirito. O conhecimento
das normas juridieas, por si s6, serve muito pou-

Co para prever a decisio de um determinado
juiz,

/4 A A A -

Tanto no direito, conwo na arte, nao_basta »
simples conhecimento dos expedientes abstratos,
dos mecanismos l6gicos de construcgdio,  da tée-
nica elaborativa, para se poder, abstratamente,

- como quem arma uma equacdo, prever os resul-

lados concretos de um determinado individuo.
Por i{sso nos colocanmwos em atitude hostil aos
adeptos da arte pela arte. Sabemos a que exage-
ros chegou- essa atitude no séculg passado, prin-
cipalmente entre os rominticos firanceses. De
resto, salta logo aos olhos que tal atitude s6 po-
deria mesmo partir dos roménticos, dos que vol-
tam as costas A vida, trancando-se a sete chaves
€m snas torres de marfim. Esquecem que a arte
nasce impura, envolvida aqui e ali por elementos
que lhe sejam tedricamente estranhos.

Para mostrar a que extremos chegou a arte
pela arte, é o bastante a seguinte citacio de um
trecho de Theéphile Gautier, no preficio de Ma-
demoiselle de Maupin. Diz éle: “Néao, imbecis;
nio, cretinos e ignorantes; nio se faz com os li-
vros sdpa de gelatina. Uma novela nio & um
par de sapatos sem costura: neny um soneto, uma
seringa; um drama nio é um ferrocarril, coisas
civilizadoras e que fazem caminhar a Humani-
dade pela senda do progresso. Pelas entranhas
de todos os papas passados, presentes e futuros,
nao e duzentas mil vézes nio... Eu, ainda que
tal ndo agrade a é&sses senhores, sou dos que pre-
ferem o supérfluo ao necessirio e aprecio melhor
as coisas e as pessoas pela razio inversa dos ser-
vicos que me prestams’’.

E ainda mais, do mesmo Gautier: “Renun-
ciaria muito satisfeito a meus “direitos de fran-
cés e de cidaddo para ver um quadro auténtico
de Rafael ou uma formosa mulher nua: a prin=-
cesa Borghese, por exemplo, depois de posar pa-
ra Casanova, ou a Julia Grisi quando entra no '
banho'’.

Sdo suficientes ésses dois trechos de Gau-
tier para que possamos constatar ao vivo a que



salliives de inLoicialclia Cllegou a artC poia arte.
E tudo isso redunda em mentira e impossibili-
dade, como alguém que quer fazer do artista um
passaro gque voasse no vAcuo ou um péndulo gue
oscilasse no espacgo livre do minimo atrito. Nio,
senhores, o artista ¢ um ser humano, de carne
@ 08s0, com tOdas as necessidades e contingén-
cias de todos os outros s8res humanos. Nada na
vida pode ser puro e isolado cem por cento. A
vida nos envolve por todos os lados, € no indi-
viduo esti sempre presente o seu passado. Nin-
guém consegue isolar-se Hznw?wam:nm. como quem
isola um campo operatério em assepsia absoluta.
E entre ésses elementos da vida que penetram
na obra de arte, ora declarada, ora veladamente,
Se encontra a moral, Em qualquer producio artis-
tica & possivel vislumbrar-se um ponto de vista
ético, saiba ou nido o seu autor. Dai justamente o
trabalho da critica: revelar os motivos e os méveis
da criagdo de uma obra de arte. Muitas vézes, o
mais surpreendido com os resultados da critica é
o proprio criador. O individuo que teve uma edu-
cagio, vive em uma determinada famfilia, pertence
a unn grupo, a uma escola, a um estilo; consigo
estio as suas crencas, as suas supersticdes, os
seus preconceitos. E tudo isso ird se refletir em
sua criagio artistica, Por mais que o artista pro-
cure fugir do real, por mais poderosa que seja
a sua imaginacio, por mais aperfeigcoada que seja
& sua técnica, de maneira alguma, contudo, con-
seguird #éle livrar-se completaniente dos mate-
riais artisticos que a sua prépria vida lhe for-
neceu. Cada um val escolhendo pela existéncia
afora aquéles motivos de inspiraciio que se coa-
dunem com q seu estilo de vida. Esse estilo de
vida age como um iméa, absorvendo o que lhe
agrada ou lhe desperta a atencido e desprezando
o restante. Por que certas pessoas 86 se lem-
bram de acontecimentos tristes, ao passo que
outras s6 se recordam: de momentos alegres da
sua infincia. Uns se lembram de instantes de
humilhacfio: outros, de exaltacio e éxito. Assim
acontece igualmente na arte: cada um s6 vendo
a vida sob um determinade A&ngulo, buscando
quase sempre aquilo gque inteéressa (embora in-
conscientemente) ao sgeu temperamento, ao seu
estilo de vida. Fosse o mundo sem luz, inexis-
tisse a claridade que tvdo ilumina, assim mes-
mo, em mejo da escuridio, cada um teria olhos
Nnicamente para os objetos que lhe falassem &
sua forma especifica de vida.

Em urua palavra: nfio h& arte abstrata, fo-
ra da vida. A vida é uma 86, tornando impossi=
wvel qualquer espécie de purismo isolacionista e
estanque. Por que tanto discutem e discutiram
os teGricos da arte a respeito das rvelagdes da
moral com a arte? Justamrente pela dificuldade
-encontrada em dar-se limite exato aos dois cam-=~
pos. Raciocinando com extremos ¢é facil en=-
leontrar-se solucio para o problema. Platio ja
@& havia encontrado, & sua maneira, subordinan-
do inteiramente a arte A moral, fazendo da arte

nero sermio ético, como quem d4 um conselho
ou prega uma conduta a seguir. -Longe de noés

Al moralizadora. O grande passo para
ite dado por Arist6teles foi exatamente ésse,
‘haver se libertado dessa subordinagio total
aos motivos morais, Contudo, ainda

Aristoleiés nao conseguliu inteiramente o seu
propésito. E verdade que se conseguiu libertar
daquele ascetismo .mistico e utépico de Platio
que na Repiblica atacou tdo acerbamente os
poetas, por isso que fazem instalar u'a mé cons-
tituigdio na prépria alma de cada um de nés,
pela sua complacéncia frente ao qué af existe de
irracional. Diz Aristoteles que a a¢io moral &
interior, cujo fim estd no pr6prio querer da
pessoa; ao passo que a arte encontra o seu fim
em uma obra exterior ao artista, pela qual rea-
liza a sua vontade. Contudo, a sua concepg¢io
intelectualista da arte o leva a uma posicio fa-
vordvel ao sentido moral. A arte imitativa pro-
cura reproduzir o geral e o necessirio; nas apa-
réncias exteriores, descobre a esséncia interna
e ideal das coisas — “tais como sfio ou parecem
ser ou tais como devem ser; completa assim a
natureza que muitas vézes nilo acaba a sua obra’'’,

E é curioso que Mark Baldwin repete no
comégo déste século essa mesma doutrina de
Aristételes, embora nio se refira a éle expres-
samente., Escreve o pensador inglés — L’Art et
Ia Morale, in Questions du Temps Présent —
Paris — 1910, pag, 111: “A arte assim conside-
rada apresenta mais de uma relagio com a mo-
ral. Em moral encontramos também um pro-
cesso de idealizacio. O bem moral ¢ semrpre
ideal, por isso que é o que deve ser. Um ideal de
vontade e de agido paira sdObre a nossa vida e a
impregna das idéias de direito e de dever: & o
que admite qualquer teoria moral. Sem ideal,
sem um sentido vago, mas real, do melhor, eu
nio poderia nem ser consciente de minha queda,
nem me arrepénder de minha falta. A conduta
moral é uma conduta que idealiza o sentimento
de agio. A arte, na medida em que seja tam-
bém uma idealizagiio, deveria estender a mwdo a
moral. KEsta idealizacio, quer se trate de arte
ou da moral, é jdéntica em ambos os casos. Em
moral como na arte postulamos, imaginamos um
giinbolo mais perfeito, e tratamos 0 real como se
o pudéssemos tornal ideal’’.

E perfeito éste trecho de Baldwin. Basta
atentar no fato de que a arte € a moral perten-
cem ambas ao mundo dos valores, a um universo
normativo, diferente da existéncia real de todos
os dias, para que figuem ambas bem aproxima-
das em sgeus objetivos ou fins. Repetem os teo6-
ricos da arte, e com razio, que a arte nio ¢
mera c6pla servil da realidade; caso assim f0sse,
o maior artista do mundo seria uma méaquina
kodak. O artista cobre a realidade com a sua
imaginacio, destaca dela um dado aspecto, en-
volvendo-o “no manto diafano da fantasia''. E
é nesta idealizacdo, nesse auferimento do aspec-
to real com os valores estéticos, que surge entio
o que deveria ser, e nfio mais o ser puro e sim-
ples.

Longe de n6s o propésito de fazer da arte
um instrumento de prédica moral, Nada de arte
dirigida, como quem fala de economia planifi-
cada. Nada de arte com carfter de li¢gio. Con-
tudo,, a arte pode ser impremeditada e desinte-
ressadamente 1til. Em livro especial que dedi-
cou ao assunto, estuda Charles Lalo (L’art et la
Morale -— Paris — 1922) cince fungdes socials

’

que desempenha a obra de arte. Pode ser s
répeticio da vida real, exprimindo a vida
te. Mas pode, por outro lado, procurar esque t
idealizando-a ou constituindo-a emy Inxo da v
séria, uma espécie de passatempo; ou mesmo eri-
gindo-se em uma técnica especializada, cul .
do por ela mesma a vida especifica dos sons, das
cores, das formas e dos ritmos (doutrina ds
arte pela arte). Por fim, pode ainda a g
preencher uma quinta fungio, como j& lhe h
via apontado Arist6teles: a da purgaciio das pai-
xdes, seja na musica ou na tragédia, nas quals
a alma se alivia, pela ficgiio, dos impulsos ]
quais ndo se poderia abandonar sem ‘perigo
vida real.

Nas duas primeiras hipoteses de repeticio ou
idealizaciio da vida real, deve a arte esforcar=
por ser moral, Nas duas seguintes, como Iuxo
ou como téenica escapa aos imperativos morais,
¢ amoral. E, finalmente, no caso da -:-._.lg
quase sémpre conduz a fins morais através de
expedientes imorais, Ensina Lalo: “0O autor co=
loca em sua obra os sentimentos que éle quer
afastar de sua vida e que o obsecariam perigo-
samente se nilo se desembaracasse déles por ésse
mejo. Tais fins também sio preenchidos pelo
mo.;.oocua_cnozzouonzsnomond:a:. ..

Na sua curiosa doutrina da arte social, Ri-
chard Wagner (Die Kunst und die R ition )
admite que com o desaparecimento das class
sociais, desaparecia igualmente o contraste
ética e da estética, como quer & teoria da arte
pela arte. Para mostrar o perniclosismo dessa
teoria da arte pela arte, & o bastante essa fri-
se de Flaubert, para quem “L’art c'est la recher-
che de l'inutile’’, ,

e \f
Em conclusio, achamos tio primério e ia*=
ta pretender subordinar a arte 4 moral, comg
querer separd-las inteiramente, refugiando-se
numa torre de marfim da arte pela arte, A ver-
dadeira obra de arte procura n elevagio da eria-
tura humana, despertando-lhe o prazer estéti-
co, de simpatia, de comunhiio, de universaliza=
¢iio, enfin:. Estamos com Goethe, quando es-
creveu em Dichtung und Wahrheit: “A boa obra
de arte pode ter -— e terfi — conseqliénclas mo=
raig, mas exigir do artista fins morals signifi-
caria tanto como arruinar o seu oficio’’.

Sem davida, niio pode a arte ser subordiy
nada a fins morais. Possul os seus préoprios fins,
E niio & adotar um otimismo exagerado acre-
ditar que o belo concorde sempre comr o he
como pretende Cuvilier em sguas Notions d’est
tigue. Preferimos ficar com Lucien Arreag!
quando escreveu (La Morale dans le a..sEJ
"'épopée et le romian): “Uma obra verdadeira=
mente bela, em suma, ¢ uma obra si. Se a mo-
ral nasce da experiéncia, deduz-se, ¢ a exp
riéncia o demonstra, que o carater: mozal
efeitos ¢ um dos aspectos da vida h i,
auem nio o veja assim nio & obser '

“Nfio had um 86 poeta que nido ténh
moral, ainda gue seja inconscienteme
mesmo faz das obras litéerarias documentos
o moralista’’ . gl 3

Nada W__P_m .onpnwﬁ.ru,r ey, |

i




